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Este articulo aborda la |mpnrtanu.a del analisis mUSIFal en Ia. , R )
formacion de estudiantes de musica, destacando su Integracion ® CALIDAD MUSICAL
en los procesos de interpretacion, composicion y ensenanza. Los

® ANALISIS MUSICAL
profesores han reconocido el valor de este enfoque, que vincula  * FORMACION MusicaL

’ . s . ZEN _® . . i ® INTERPRETES
la técnica interpretativa con el analisis y la improvisacién.

Se discute como la eleccién del repertorio debe basarse en
contenidos estéticos, técnicos,

la formacién del intérprete. Ad
organizarse no solo por dificul

armonicos y formales, considerando su Impacto en

emas, se propone que un Programa de estudio debe
tad técnica, sino

también por los aspectos musicales
que se desean desarrollar en cada estudiante.
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[a materia de Analisis, durante los
iltimos afios, ha ido penetrando
todos los ambitos de la forma-
«ion académica de nuestros alum-
1os de musica. Cada dia se nos
nuestra como mas valioso para
su formacion el hecho de acceder
a los procesos de composicion y a
los contenidos analiticos relacio-
nados con el conjunto global de
]a musica y no sélo con la técnica
interpretativa, como venia sien-
do habitual en etapas anteriores.
Todo ello gracias a la labor de los
nuevos profesores que a su vez
han ido comprendiendo la impor-
tancia de un cambio de perspec-
tiva en este sentido. Pienso que
el andlisis empieza a formar parte
de la preparacién de una clase de

instrumento o al menos es lo que
todos deseamos.

El andlisis musical utilizado como
herramienta que enriquece la

Para |a formacién, es
t‘Ean _trascendental la
cChica interpretativa

LOMposicion y a los
LOntenidos analiticos
relacionadoe con
el conjunto global
de la musica

|f'l![;-rr.5|

Interpretacion nos permite dis-
frutar de nuevos puntos de vista

que vienen a agrandar la tarea
de la ensenanza de las materiac
instrumentales, todos ellos rela-
cionando entre otras variables |a
técnica interpretativa, el analisis y
la improvisacion.

;COMO ELEGIR EL
REPERTORIO ADECUADO
PARA CADA ESTUDIANTE?

Este es el gran reto que nos plan-
teamos: la eleccion de unas obras
que nos ayuden a formar un intér-
prete, musico y persona.

Cuando un profesor de instrumen-
to entra a formar parte de un claus-
tro lo habitual es que se le ofrezca
un programa en donde se enumera
un conjunto muy amplio de piezas
entre las cuales podemos elegir
de acuerdo con el nivel al que nos
dirijamos. Dependiendo de nues-
tro departamento y en casos €spe-
ciales, puede que a veces podamos
incluir modificaciones a nuestro
gusto. En algunos casos puede que
incluso dispongamos de la libertad
de elegir las obras que nos pﬂrt‘l-.
can mas acertadas para nuestros
estudiantes aunque No apar::zc:im
en el listado del departanwnlm. .h111
todos los casos deberiamos justifi-

car, al departamento y
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qué eliges una pieza concreta para
que tu alumno la coloque en su atril
de estudio dejando de lado otras
muchas posibles? Deberia haber un
razonamiento amplio que lo acon-
sejara y seguramente lo hay pero
deberiamos ser conscientes de ello.

;Pero de que dificultades o con-

tenidos  estamos hablando?
;Hablamos de dificultades tec-
? FEse es el
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una obra de arte y lo que es mds
bien una pieza apta para el estu-
dio. No queremos entrar en estos
momentos en esa discusion, pero
habra que tenerlo en cuenta en el
momento decisiva de la eleccion
de nuestro repertorio.

;COMO UTILIZAR
EL ANALISIS EN

LA FORMACION

DE UN INTERPRETE?

A este punto queria dedicarme
especialmente en este pequefio
articulo. El repertorio que formars
parte del proceso de formacién
es de vital importancia porque el
alumno va a estar en contacto con
¢l durante semanas, meses e inclu-
S0 anos. Imaginemos cudntas repe-
ticiones parciales y totales llevara a
cabo el intérprete de la pieza elegi-
da. Cada una de esas repeticiones
dejard huella ética y estética en la
PErsona, es como una ensefanza
que va calando indefinidamente
€n su cerebro, con aspectos tanto
Positivos como negativos.

La calidad musical
del estudio o de
la obra a estudiar
es vital, porque
sin duda influirs
poderosamente en sy
formacién estética
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Nuestro objetivo es muy amplio:
conseguir un excelente intérprete
con una buena formacion estética e
incluso personal y humana. Con ese
objetivo siempre presente hay que
considerar que cada uno de los pun-
tos que queremos transmitir tiene
que estar recogidos en la obra de
repertorio que mandamos estudiar.
Es decir, que las piezas tienen que
contener cada uno de los puntos de
analisis que queremos trabajar.

CONSTRUCCION DE UN
PROGRAMA PARA UN
CURSO DE INSTRUMENTO

Un programa no debiera ser solo
una ordenacién de piezas de
repertorio instrumental por orden
de dificultad técnica creciente.
También debiera contemplar dife-
rentes ordenaciones de contenidos
musicales entre los que se encuen-
tren la forma, el ritmo, la armonia
y la melodia.

Un programa instrumental debe.
ria contener referencias al menos
a €stos aspectos:

* Contenidos:

- Formales (tipos formales,
seccion, frase, semifrase. . )

= Ritmicos (ritmo de] fraseo
melédico, ritmo armonico,
ritmo de superficie, ataques,
articulaciones, agdgica, tex-
tura, dindmica, patrones de
dCompanamiento, , ),

* octubre 2024

- Armonicos

(tonalidad.
modalidad, estructuras

armonicas, tipos de acor.
des, tipos de arpegio, tipos
de cadencias...).
Mel6dicos (motivo, célu-
la, notas reales, notas de
adorno, pregunta-respues-
ta, adaptacién, desarrollo,
escalas...).

Tecnicos (colocacién gene-
ral, articulacién, velocidad.
digitacién, fraseo...) (fuera
del ambito de este artic ulo).

De cada uno de estos puntos (o
grupos de ellos) deben extraer-
se ejercicios adecuados al nivel
y circunstancias personales del
alumno. Es decir, el programa no
consiste en un listado de piezas
SIno en un listados de objetivos y
contenidos.

¢ COMO SABEMOS CUALES
SON LOS EJERCICIOS

QUE SE DERIVAN

DE LA PIEZA ELEGIDA?

La respuesta adecuada a esa pre-
gunta la tenemos en el andlisis.
Un andlisis lo mas completo posi-
ble, incluyendo todos los aspec-
tos desde los mas simples a los
mas complejos, aunque pudie-
ran sobrepasar el nivel de algu-
Nos alumnos. Necesitamos tener
todos los datos aunque posterior-

Mmente dejemos sin uso algunos
de ellos.




puede que Jos puntos que quera-
mos estudiar no € encuentren en
una misma pieza. También puede

ge algunos aspectos no puedan
ser aislados para su estudio sino
que tengan que agruparSf . con
otros diferentes para permitir su
realizacion practica.

Algunos ejercicios podran ser practi-
cados individualmente mientras que
quizds Otros requieran, e incluso se
beneficien, de un trabajo en grupo.

;QUE EJERCICIOS SE
DERIVAN DEL MODELO?

Para esta exposicion
mos como referencia la 1.* frase

de la Sonatina 5 para piano de
Beethoven.

toma-

Necesitamos un andlisis completo
del modelo (imagen 1).

|r| l'fprr[l

Ejercicios derivados

del analisis del ritmo
(textura)

En el ritmo no solo

intervienen
las combinaciones de

- figuras sino
también las texuras obtenidas y su

desarrollo como variables mante-
niendo la dificultad de la pieza.

Observar las células ritmicas de
los cc. 1-2, 5, 7-8 (imagen 2).

Ejemplos de tres tipos de ejerci-
cios, completos, incompletos (ima-
gen 3) e inventados por el alumno.

Ejercicios derivados
de la melodia

En el analisis melédico observa-
mos la utilizacién de notas rea-
les y diversos tipos de notas de

adorno.
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Imagen 2. Células ritmicas de lae
cC. 1-2,5, 7-8
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Imagen 3. Floreo incompleto Doble
floreo

Sefialamos el motivo que genera
la frase y su adaptacion por enlace
armonico y por transporte. En ¢l
caso de Beethoven observamos
también un encadenamiento de

motivos (imagen 4).




INTERCAMBIO

- = =
s tasusid o ppplie
—
F . = r ‘."!'i-
- -J- ¥ 4§ — 4
L 3

Imagen 4. Encadenamiento de motivos
en Beethoven

Entre los motivos y sus adap-
taciones encontramos pequenos
elementos que completan la dura-
cion de los compases y que clasi-
ficamos como (imagenes 5y 6).

Imagen 6. Soldaduras con notas de

Aportaciones de los
Niveles de Sintesis

El andlisis siguiendo el proceso de
los Niveles de Sintesis es una herra-
mienta compleja pero muy estruc-
turada que nos ofrece una vision
estratificada de la pieza. Conforme
vamos haciendo sintesis de las sin-
tesis encontramos nuevas fuentes
de ejercicios y de comprension mas
global y estructurada de la pieza.

Observamos que cada uno de los
niveles contiene una vision mas
simple de la partitura que el ante-
rior. El proceso parte del Nivel
1 (partitura original) y llega (en
este caso concreto) hasta el nivel
4. En cada sucesivo proceso de
sintesis se suprimen elementos
del nivel anterior siguiendo unos
principios muy estrictos hasta
comprender la simplicidad de

Este seria el andlisis de la mismga
frase de Beethoven aplicando |og
Niveles de Sintesis (imagen 7).

Del analisis de los niveles se deri.-
van légicamente una gran canti-
dad de posibilidades de realizar
ejercicios que se centren en cada
uno de los estratos.

Ejercicios derivados
del analisis formal
de los niveles 2,3y 4

Inventar y practicar ejercicios
de movimiento corporal libres
siguiendo la distribucion de fra-
ses, semifrases y motivos. Simples
coreografias disefiadas entre
todos los participantes en la clase
para interiorizar las articulacio-
nes de la pieza (cuadro 1).

En el nivel 1 (c. 5-6) observamos
un patron de acompanamiento

adorno lineas del trazado mas substancial.
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Imagen 7. Analisis de la misma frase de Beethoven aplicando los Niveles de Sintesis
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Cuadro 1. Articulaciones de |a pieza trabajada

que nos da pie a trabajar otros  sujetos aun razonamiento por parte
similares siguiendo la armonia del ~ de profesorado y alumnado. :
modelo (imagen 8). ( 20

Igualmente deberan mantener 3
s Tt siempre las inversiones utilizadas
N por {Ia:; autor. Ejemplos (imdgenes  Imagen 12. Nivel 2 (c. 7-8). Cadenciz
g e 9,10, 11, 12 y 13).
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L95 cjercicios de armonia deberan

B s ouslar las propor- ST vl 2 (e Iﬂdibf;: :ﬁs
del ‘mporales y las inversiones e n ] de las posﬂlllmﬂ

Nodelo. Los campb; vos Si
Ci6n Lae i0s de propor- PTRNY nos motl
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Imagen 14. Pieza para la improvisacion

Desarrolla tus motivos de acuer-
do con la sintesis del Nivel 2,
con la adaptacion del motivo y
con una modificacién cadencial
completando la creacion de nue-

vas piezas siguiendo el modelo de
Beethoven.

;QUE APORTA EL ANALISIS

A LA FORMACION DE UN
INTERPRETE?

El andlisis unido a la improvisacién
desarrolla un conjunto de capaci-
dades como son la de improvisar,
crear, analizar, memorizar, razo-
nar la interpretacion, estructurar el
pensamiento, repentizar, etc.
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Nuestras conclusiones.

Un programa es un conjunto de
objetivos y contenidos que debe-
ran evaluarse. El repertorio con-
creta las obras con las que se
podrian desarrollar esos conteni-

dos. Por tanto los pasos a tener en
cuenta serian:

« Elegir el repertorio por su
idoneidad técnica, formal, rit-
mica, armoénica, melddica y
estética.

» Analizar completamente el
material.

» Extraer ejercicios del modelo.

* Interpretar las piezas elegidas.

octubre 2024

« Componer piezas similares 3]
modelo. «

N Mis libros de cabecera

Mi vision de los Niveles de sintesis est3
influenciada y directamente relacio-
nada con esta escueta pero funda-
mental bibliografia.

Heinrich Schenker, Five graphic music
analysis.

Felix Salzer, Audicién estructural.
Coherencia tonal en la musica.
Allen Forte y Steven E. Gilbert, Andlisis
musical: introduccion al analisis

schenkeriano.

Fred Lerdahl y Ray Jackendoff, Teoria
generativa de la musica tonal.

Cooper y Meyer, Estructura ritmica de
la musica.
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